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DI REPUBBLICA

Si apre domani a Torino,

alla Galleria civica d’Arte
moderna, una rassegna

sui diversi usi di un procedimento.
che attrasse molti frai grandl
artisti del Novecento

BRETON E MATISSE
“Lettre e collage a Jacques
Vaché” diBreton (sopra)

e “ll cowboy” di Matisse

PPAOCLOYAGHEGGI

TOBRIKIO
e+ iauminecolitigee dioigizi
| nedfmoeeseeldtgrabimesn:
| tec sigpifitiaa innobHggirio.

Dappoomenodiuniseeoe
'\,l ldo 98%naniit inditiaauna
~.preeisaateenidaaartisticas
I'dpplitazionec sullda telda mes
dianteldcollddeipitidiversiimas
teriali}idabritaglildiigiornalilalle
fotografie; alie stoffe:

Erunrprocedimento che; per
quantonotoe sfruttatonel tem-
po; ha acquistato uno specifico
significato perl'usoche ne fece-
ro i pittori cubisti, soprattutto
Picasso e Braque. Che con que-
sto mezzo misero radicalmente
in crisila logica stessa della rap-
presentazione tradizionale, av-
viarono un processo artistico,
aprirono la strada a una nuova
poetica.

E una storia affascinante che
ora ricostruisce e racconta la
mostra «Collage/Collages. Dal
Cubismo al New Dada» che apre
domani a Torino nelle sale della
Gam, la Galleria civica d'Arte
moderna e contemporanea. E
un viaggio tra coloratissimi pez-
ziditessutoegrigie, ingiallite pa-
gine dei quotidiani che gli artisti
hanno trasformato in paesaggi,
nature morte, ritratti - come te-
stimoniano le 165 opere d'arte
esposte nel capoluogo piemon-
tese. Coprono un arco cronolo-
gico amplissimo, che arriva ai
giorni nostri, a Tapies e Giulio
Paolini, ma che parte dall'inizio
del Novecento, da Picasso e da
Braque che, coscientideltischip
di trasformare il Cubismo in un
esercizio. estetico, ' inserirono
nelle loro tele elemeniti reali,
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UNANUOVAPOETICA, DA PICASSO A RAUSCHENBERG

- cedimento, realizzod dei "papiers
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collés" e fu allora che prese for-
ma Nature morte a la chaise
cannée, (Naturamortacon sedia

impagliata), un dipinto che e il
" "manifesto” del collage. -

Picasso anziché dipingere
una sedia rivestita di paglia pre-
seun pezzoditelacerataraffigu-
rantel'intreccio del piano, e uso
una vera corda come cornice.
Nel quadro figurano altri ogget-
ti: una fetta dilimone, un trian-
golo a festoni, la stilizzazione di
una capasante, un bicchiere ap-
pena accennato da sommarie
pennellate, la cannucciae il for-
nellodiunapipa.Asinistrasileg-
gonolelettere “jou”, le iniziali di
Journal o di jouer, giocare.

Il quadro ¢ effettivamente un
giocodiparole e diimmagini, eil
primo collage della storia della
pittura, la materializzazione di
una nuova tecnica che da quel

momento dilagd negli ambiti
pitt avanzati della ricerca visua-
le (mal'operanonestato presta-
ta, di Picasso sono presenti due
dipinti del -1914 della Gug-
genheimdiVeneziaedallacolle-
zione Berggruen di Berlino).
Come reazione diretta al col-
lage cubista preseformail colla-
ge futurista con Boccioni, Balla
e Carra, il quale scopriva che ap-
licando «forme colorate in ri-
ievo» poteva conferire al qua-
dro«un carattereindustriale che
porta fuori dalla pittura da mu-
seo», con Soffici, che descriveva
il piacere di «adoprare fogli
dov'é necessario per ottenere
tinte fresche e franche».
Equestaunadellesezionidel-
lamostra che siaddentranell'u-
niverso dadaista, dove il collage
diventa lo strumento per polve-
rizzare il materiale figurativo,
nel mondo di Max Ernst, che nel
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collage trovo la tecnica piu ade-
guata a formalizzare quell'idea
di spaesamento sistematico che
era alla base della sua arte, in
quello di Kurt Schwitters, che

prosegui sulla linea tracciata da

Braque arrivando a trasformare
il collage in una specie di teatro
dalle innumerevoli possibilita
divariazione plastica.

Tra le due guerre mondiali
centinaiadiartistiutilizzaronoil
collage. Impossibile catalogarli
anche se esiste una distinzione
di fondo tra il papier collé d'ori-
gine cubista, doveimateriali so-
no selezionati in base alle loro
qualita formali, e il collage d'a-
scendenza dada esutrealista, in
cuiivari elementi incollati han-
no un valore specialmente nar-
rativo.

Dal secondo dopoguerra la
tecnica del collage si e diversifi-

cata ulteriormente, ha - perso

molto in sovversivita ma ha ac-
quistato un'aura classicheg-
giante come testimonia Henri
Matisse con le tempere ritaglia-
te e il portfolio Jazz, stampato
nel 1947 dall'amico Tériade. E
dagli anni Cinquanta ha conti-
nuato a essere largamente im-
piegata dai movimenti d'estra-
zione neo surrealista: ecco i Ge-
nerali di Enrico Baj o le compo-
sizionidiJean Dubuffet per arri-
vare aRauschenberg, aleggereil
collage in Burri, Scarpitta, Tur-
cato, Piero Manzoni e Giulio
Paolini, a esaltare il décollage di
Rotella e a chiudere con i raffi-
nati interventi di David Hock-
ney (noninmostra) cheneglian-
ni Ottanta ha sviluppato una
nuova tipologia usando Pola-
roid e fotocopie. Nonostante il
trascorrere del tempo non e
morto, solo i materiali possono
ingiallirsi.
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GINO SEVERINI
“Nature morte con il giornale ‘Lacerba’
di Gino Severini (1913)

MIMMO ROTELLA

“Color collage” di Mimmo Rotella,

realizzato nel 1958

umenfeld; adestra, “Compositiom

FABRIZIO DIAMICO

TORINO

" n paio di forbici e della carta»: per Aragon sara questo, in ultima

istanza, il collage. «Non e la colla a fare il collage», ammoniva inve-
ce Max Ernst: ma, sottintendeva, il cervello. Ricorda adesso queste
duenotissime massimesul collage Federica Rovati, inunodeimol-
ti saggi che arricchiscono il catalogo (Electa) dC“d mostra «Colla-
ge/Collages. Dal cubismo al New Dada», che s’'inaugura oggi alla
Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea di Torino, a cu-
ra di Maria Mimita Lamberti e Maria Grazia Messina; e cosi facen-
dosintetizza 'ampiezza di senso dllllbulld nel tempo, e daanime

diverse, al collage.

Le pitndi centosessanta opere in mostra bastano in effetti appe-
naadelineare la molto articolata vicenda di una tecnica che, adot-
tata fors’anche soltanto o prevalentemente come strumento di

studio e di vaglio di ipotesi for-
mali (e dunque, in quest’acce-
zione, non troppo distante dal-
la praticadeldisegno, cuiinfat-
ti anche nella valutazione mer-
cantile i primi “papiers collés”
vennero assimilati), divenne
poi un passaggio cruciale per
molte delle pitu ardite speri-
mentazioni del secolo.

Nacquefralaprimaverael’e-
statedel 1912, latecnicadel col-
lage, permanodiBraqueediPi-

sasso, allora in competizione
ma ancora soprattutto in co-
munanza di ipotesi ideative
(«stousandoituoiultimiproce-
dimentifattidicartae polvere»,
scrive Picasso all'amico-avver-

sarioche pitd’ognialtro stima-
va, il 9 ottobre 1912): ma, ricor-
da oggi la Lamberti, dietro la
nascitadelnuovo procedimen-
to sta annidata un’altra e piu
grave sfida, una «guerra» addi-
rittura, chesi tornaadichiarare
quei mesi, dopo qualche anno
d’armistizio:ed ¢ quellacheop-
pone Picasso a Matisse, che
nell’estatedel 1911, aCollioure,
avevaconcepito unagrande te-
la, Interno con melanzane, co-
stituita unicamente da un ac-
cumulo sulla superficie di ele-
menti decorativi (qualche altra
tela di Matisse aveva prean-
nunciatoquesto suo modo, che
inondava di sontuoso colore, e
trasponeva nella grande di-
mensione, assunti analoghi a
quelli praticati - dal cubismo
analitico; ed altre seguiranno a
breve, d’analogo imposto: Lo
studio rosso, ad esempio). In-
terno con melanzanefuvisto da
3raque a Collioure gianel 1911,
efuespostoalSalond’automne
I’'anno stesso. E proprio il con-

fronto con Matisse, che prose-
guira negli anni seguenti, puo
aver sollecitato la sperimenta-
zione nuova di Picasso, in que-
sti «percorsi che vedono il “pa-

_pier coll¢” entrare direttamen-

tenelle questionidella pittura».

ConduePicasso,un Braquee
tre Gris (personalita crucialc
nel passaggiodaquello ches’u-
sadelinire cubismo analitico al
cubismosintetico, e che hagio-
catounruolofondamentale nel
sottrarre al concetto di superti-
cie quel residuo di profondita
illusiva che restava nel primo
cubismo) si apre la mostra di
Torino: che evidenzia dunque
come, nella prima sua vicenda,
il collage abbia avuto, a fianco
di una possibile valenza di di-
vertimento e didisimpegno, ed
egemonerispettoadessa, unsi-
gnificato di ricerca rigorosa-
mente formale. Né l'ingresso,
che avvenne presto, nel suo
universo fattuale dei materiali
pitdiversi—aifoglidi giornale
e alle carte d’altra natura s’uni-

rono programmi di spettacolo,
cartedaparatieincerate, carat-

_ teridistampa, spartiti musicali

e molto altro — sottrasse la
nuova pratica al secolare statu-
todell’'opera d’arte.

Il Futurismo italiano, le sue
conseguenze europee, € So-
prattutto Dada, scompaginano
subitoappressolecarte;inogni
espressione d’arte, e ancor piu
nelcollageche, peresserecome
uno spalto avanzato di speri-
mentazione, si carica di buon
grado—in quei climidove il ri-
schio, 'azzardo e il coup de dé
erano di prammatica — di de-
vianze ulteriori. Tutto adesso vi
si affolla, quanto a materiali (il
fotomontaggio, ad esempio:
pur diversamente presente in
Raoul Hausmann, in Hanna
Hoch e in Erwin Blumenfeld, in
Otto Dix e in Gorge Grosz) ¢ in-
tenzioni significanti (con I'in-
gresso della denuncia politica,
sempre ad esempio, che ove
presente realizza una frizione
brusca con il labile pretesto
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narrativo dei “papiers collés”
d’area cubista, cosi vincolati al
clima eminentemente privato
e lirico- dell’atelier, o del caffe).
Mentre l'ironia, lieve talvolta,
piuspessoamaraedissacrante,
diviene argomento e modo del-
- Pespressione, esovrastaspesso
le piu algide cure formali. La
pittura, adesso, sembra cosi
prendere un passo di distanza
da questi manufatti: e anche
quando non si esime del tutto
dal collaborare a costituirne
I'immagine, s’allontana dall’o-
rizzonte primario delle preoc-
cupazionidell’artista.

Escono da un clima dada, al-
le loro origini, anche persona-
lita che nel prosieguo dellaloro
attivitas’orienteranno diversa-
mente: come Arp, o come Al-

~ berto Magnelli, che dai circoli
parigini di resistenza astratta
nei primi anni Trenta (“Cercle
et Carré”, e “Abstraction- Créa-
tion”) derivano motivazioni o
stimoli per cercare, anche nel
collage, forme geometriche o

imperfettamente organiche

che fanno da contraltare alla _

casualita dell'intervento delle
materie diverse che impiega-
no.Inareadadas’esplicaanche
interamente la prima maturita
di Kurt Schwitters, alla cui gi-
gantesca personalita (sulla

- quale peseranno parallela-

mente influenze costruttiviste,
e la frequentazione, ab anti-
quo, delBauhaus)lamostrade-
dica giustamente ampio spa-
7i0. '

“Die Merz Malerei”, la pittu-
ra Merz (parola, come Dada,
immaginata dal nulla) sara ov-
viamente astratta, ma sovrac-
caricadi tuttalacasualita,irac-
conti e le memorie della vita:
come fuil “Merzbau”, I’edificio
Merz, reinvenzione totale della
propriaabitazione (poidistrut-
ta durante la guerra) che si sa-
turonegliannifinoall’inverosi-
mile di cose ed oggetti antica-
nonici, affastellatisenzaordine
e gerarchia, accumulati in un
vero e proprio sconfinato as-

semblaggio.

Forse e quello segnato da
Schwitters il punto di piu radi-
cale frattura nella lunga storia
del collage. Nulla di quanto av-
venne poi, in particolare nel
gran calderone del surrealismo
chesparseisuoitentacolifinol-
tre oceano, poté essere piu stu-
pefacente. Al limite della guer-
ra che divise il secolo in due,
vennero poile carteritagliate di
Matisse: immaginate primaco-
me dedicate al tema del circo,
furono infine battezzate Jazz.
Era il 1947: il collage tornava
“papier collé”, e nelle mani
straordinarie di Matisse sem-
brava tornare alla purezza dei
suoi esordi. Una storia, cosl, si
chiudeva, ripiegandosi su se
stessa, erisalendo sino al 1911,
quando il collage ancora non
era neppur nato, e Matisse gia
ne intuiva in pittura la prima,
possibile scaturigine; ma insie-
me guardando avanti, e inse-
gnando tanto al futuro: furono
infatti consultatissime le tem-

peredijazz, da piud’una gene-
razione avenire.

La mostra si distende poi at-
traverso il dopoguerra e gli an-
ni Cinquanta, muovendo dalla
figura centrale di Dubutffet, at-
traverso il New Dada statuni-
tense, e fino ai décollagistes.

Da Rauschenberg a
Motherwell - per dire in estre-
ma sintesi d’'un lungo percorso

- torniamo agli italiani: da Tur-
cato a Scarpitta a Rotella, da
Tancredi a Novelli, sino, pro-
prio al confine con esperienze
tutte altrimenti motivate, a un
giovanile lavoro di Giulio Paoli-
ni.

JUAN GRIS
“Verres, journal et bouteille
de vin” diJuan Gris (1913)

QUANDOANDARGLE QUANTO COSTA
La mostaa “Coruase/Cownces Daw Cusismo av Mew Dapa”

Elaperta alipubblico da'domaniali6 gennaio 2008 nelle sale
della Galléria civica d’arte moderna e contemporanea di
Torino.Lamostra ¢ a curadi'Maria Mimita Lambeérti;
docente di'storia dell’arte contemporanea all’universita di
Torino, e di: Maria Grazia Messina, docente di storia
dell’arte contemporanea di Firenze. . :
L.’esposizione ¢ chiusa al lunedi, dal martedi alla domenica
¢apertadalle 10 alle 18, il giovedi I"orario ¢ prolungato fino
allé 22. I primo martedi di ogni mese I’ingresso ¢ gratuito.
Ibiglietto intero costa euro 7,50. Il catalogo edito da Electa
in doppia versione (italiana e inglese) contiene saggi, oltre
che delle curatrici, di Flavio Fergonzi, Alessandro Nigro,
Federica Rovati. La mostra ¢ divisa in sei sezioni e presenta
165 opere d'arte eseguite tra gli altri da Arp, Baj, Balla,
Breton, Burri, Carra, Severini, De Pisis, Grosz, Jorn, Kitaj,
Klee, Matisse, Picasso, Braque, Penrose, Rotella, Savinio,
Ernst, Schwitters, Soffici, Tancredi, Tapies nonché cinque
film di Man Ray, Léger, ¢ Hans Richter.

Per informazioni il telefono ¢ 011 4429548 Due i siti:
www. gamtorino. it e www. fondazionetorinomusei. it

ROBERT MOTHERWELL
“Personaggio” (Autoritratto),
di Robert Motherwell (1943)

KURT SCHWITTERS
“Untitled” (part.),
realizzato nel 1928



